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A la puerta de naide,
no llame naide,
porque no sabe naide
cémn esta naide,

Mi pena es muy mala,
porque es una pena

que yo no quisiera

gue se me quitara.

A todos nos han cantado
en una noche de juerga
coplas. que nos han matado...

Hasta que el pueblo las canta,
las coplas, .coplas no son,

'y cuando las canta el puebln
ya nadie sabe el autor.

Manuel MACHADO

El canto andaluz encierra en sus coplas
tanto amor .y tanta pena gque es el Gnico
donde se puede llorar cantando.

LA SIGUIRIYA

La siguiriya glta.na, playera o plafidera,
no ofrece parentesco alguno con la seguidi-
lla castellana, tan difundida por toda Espa-
fia durante lun siglos XVIII y XIX, ni tie-
ne relacion alguna con la endecha.

Blas Infante hace derivar la palabra si-
guiriva. de la raiz arabe “seguir”, mas la de-
ginencia diminutiva' espaiiola, significando
“cosa pequena” y no “seguida”,

El apelativo de siguiriya gitana parece ser
que tiene su origen en los “cantaores” que
primero se apropiaron de esta tradicional ex-
presiéon poética, amoldando sus cualidades a
las exigencias del cante jondo. Aparece en
el ultimo tercio del siglo XVIII (1780).

Estos “cantaores” fueron en su mayoria gi-
tanos andaluces, que le dieron una forma
especial y distinta, fundando una modalidad
de cante quiza la mas definidora y signifi-
cativa que exista en Andalucia.

La siguiriva es un cante frecuentemente
triste y desesperado; casi todas sus letras des-
criben penas de amor, traiciones y muertes;
todo ese mundo dentro del que se mueven
los gitanos, sus creadores y mantenedores.

siguiriva tiene en su entrafa el miste-
rioso y tragico “duende” del alma gitana.

El maestro Falla la consideré como la raiz
del canto primitivo andaluz,

En la siguiriya, la pena, la congoja, el
hondo y largo quejido, el jay...! doliente y
hasta el gemido y el llanto, expresados por
la voz, adquieren el mas crudo y patético
realismo; calidad de acento, expresion y bue-

na ejecuciéon que al “cantaor” jondo se le
exige.

Federico Garcia Loreca, en su poema *“El
Cante Jondo”, bajo el titulo “El paso de la
siguiriya'”, versifica:

Entre mariposas negras

va una muchacha morena,
junto a una blanca serpiente
de niebla.

Tierra de luz,
cielo de tierra.

Va encadenada al temblor
de un ritmo que nunca llega;
tiene el corazon de plata

vy un punal en la diestra,
JAdonde vas, siguiriya,

con un ritmo sin cabeza?
LQue luna recogera

tu dolor de cal y adelfa?

Tierra de luz,
cielo de tierra,

La siguiriya se escribe, por lo general, en
compas de 3 X 4, pero a causa de sus me-
didas complicadas, alternan este compas con
elde 3 X 8y 6 X 8y en modo menor,.

La estrofa se compone de cuatro Versos,
de seis o de siete silabas, menos el tercero,
que es endecasilabo, partido en dos hemis-
tiquios desiguales.

Si la forman tres wversos, recibe el noms-
bre de corrida.

Regularmente la siguiriya va acompanads
de un macho bastante poco definido, ideado
casi siempre por el “cantaor”.

A veces este macho es doble, es decir, se
compone de dos estrofas de cuatro Versos,

El macho es, sin embargo, como un res-
piro y alegra un tanto el tono general y
sombrio del cante,

Cuando se canta el macho se repite la le-
tra esencial de la siguiriya a un ritmo mas
ligero y ufano, mas desembarazado de dolor,
como con la idea de mitigar la sobria y par-
simoniosa insistencia en el motivo amargo,

El acompanhamiento de la guitarra en la
siguiriya esta colmado de brios y de efica-
cias que sirven para crear una ambientacion
conveniente e indispensable, golpeando el si-
lencio con una pasion musical verdaderamens-
te hermosa y necesaria.

La siguiriya gitana se parece al segundo
de los cantares sinagogales, el “Kol Nidrei”.
Este canto no lo olvidara Jamas el que so-
lamente una vez le haya oido, “llorado ¥
lgemidﬂ por un Jassam de la vieja escue-
a” (1).

El “Kol Nidrei” consta de:

1.0 Meditacion muda (equivale al preludio
de la guitarra).

2.2 En Weserre (es el jay! de la intro-
duccién),

El canto sinagogal es el “Jom Job” (“Buen
dia”), dia de fiesta en hebreo. Fue “el can-
tar festival, el cante jondo”.

(1) “Andalucia: Su comunismo y su cans
te jondo”. Carlos v Pedro Caba. Madrid, 1953.

LETRAS DE SIGUIRIYAS

Por esos munditos

me llaman el loco, |

Yy a quien tiene la culpa e mis males

vyo bien la conozco. ”

Ventanas a la calle
son peligrosas "
pa las mares que tienen |
sus hijas mosas,

(Siguiriya popular con macho)

Ventanas a la calle

son peligrosas

pa las mares que tienen
sus hijas mosas,

sDe quién son estos “machos”
con tanto rumbo?

Son de Pedro Lacambra;

van pa “Boyuyo”. '

(Pedro Lacambra)

Yive tu via solo

si es que pudieses,
como dicen los sabios
de los quereres,

Porque solo ti, |
si de carifio mueres,
so0lo mueres tiu.

(Machos de la :lguh'i:n Y
o al estribillo) 3
S

Cuando estés en el trono
de tu alegria,
acuérdate de un triata | ‘1.2
que te queria. i

Y alli en la gloria _{:.
te pio que de un pobre
hagas memoria. . i ]1'
Cuantos hay que a la muerte g
le tienen mieo, |

Y yo la ando buscando
para un remedio,
Porque la muerte

es un remedio

del que padece.

-

¥

|_|.

Dicen, penas matan;
yo digo que no;

si penas mataran,
muriera Yyo.

A la lune le pio,
la del alto cielo
como le pio que me saque a mi pare
de onde esta metio,
(E1 Planeta)
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Si lo que a mi me pasa

le pasara a otro,

era cosita, mare de mi arma,
pa volverse loco.

(El Tio Luis el de la Juliana)

La Pastora divina

venga en mi compana;

gue me veo sin calé de naide,
v en tierra mu extrana,

Por aquella ventana

que al campo salia,

por alli jablaba con mi compaifiera
cuando yo queria.

Por una ventana
que al campo salia,
yo daba voces a la mare e mi alma

Yy no me respondia,
(Tomas El Nitri)

Hasta el alma me duele:

de tanto HNorar;

porgue mis penas nunca van a menaos,
siempre van a mas.

(Diego El Ma.rrurru}

En el hospitalico,

a manita er

alli tenia mi compaherita
su camita jecha.

Yo no quiero a naide;
con tus ojitos, serrana mia,
tengo yo bastante,

(Sebastidn El Chato de Jerez)

Me asomeé a la muraya,
me respondio er viento:
spa qué das esos suspiros,
si ya no hay remedio?

(Manuel Molina)

Er corazén de pena
tengo traspasao;
companerita, el habla con la gente
me sirve de enfao,
(Carito)

Tiene la cara morena

con los 0jos negros;

me ha paresio la Virgen der Valle,
la que esta en San Termo.

(José Cepero)

iVamos a jincarnos e roiyas,

que ya viene Dios!

Va a resibirlo la pobrecita de mi mare
de mi corazon,

Era un dia senalao

de Santiago y Santa Ana;

le rogué yvo a Dios que le aliviara a mi mare
las ducas de su corazon.

Vive contenta mi mare,

no me llores ma;

antes me muero rabilando de pena
en el hospita,

Pobresifa mi mare,

me la quité Dié.

tendré ese dola.

Si cien anos viviera en er mundo,

Son tan grandes mis penas

que no caben mas,

Yo muero loco, sin calé de naide,
en el hospita.

(Manuel Torre “El Nino de Jerez’)

La curpita yo no te echo,
que vo a ti no te curpo;
la curpita tienen estas malitas lenguas
gque andan por el mundo,

(Pepe Torre, hermano del anterior)

Con ducas m’acuesto,

con mas m’alevanto.

La curpa tiene mi companerita
por quererla tanto.

Cuando mi gitano

s’apartéo de mi,

de las fatigas que me dieron, mare,
ar suelo cail.

Las cosas der mundo

yo no las entiendo,

la mitad de la genfe yorando
¥y la otra riendo.

Mal haya, mal haya
mi cobardia;

por ser yo cobarde
no eres t4 mia.

Si acasito muero,

mira que te encargo,

gue con las trenzas de tu pelo negro
me ates las manos,

Maresita mia,

éjame llora,

pa que la pena que en er pecho tengo
puea esajoga.

Maresita mia,

iqué giiena gitana!

l]e un peasito de pan que tania.,
la mita me daba,

A canela y clavo

me hueles ta a mi.,

Al que no le huelas a clavo y canela
no sabe istingui.

Qué penita tengo,

hasta los pasitos que p’alante doy
to me sale ma;

se me van p’atras,

Mar fin tenga la muerte,
que tanto ha podio,

S’ha llevao la mi compaiera
y un hijo mio.

Virgen de la Macarena,

te quiero porque es fu cara
igualita, Mare, que la de mi nena,
morena clara.

Tu carne morena

y tus o0jos negros

me parecen la Virgen del Valle,
la que estda en San Termo,

No hay besos mas delicados
que aquellos que da una mare,
Desde que murio la mia,
nadie ha sabido besarme
como mi mare sabia.

A las dos de 1la noche,

los campaniyeros,

con el ruido de las campanivas
me quitan el sueno.

(Paco “El de la Luz”)

Yo le pio a Diod
gque t me mires con los u;utns
gue te miro yo.

(“La Serrana”, hija del anterior)

Abrase la-tierra,

que no gquieo vivi; :
pa vivi como yo estoy viviendo,
mejoé quieo mori.

No temo a la muerte,
mori es natura;
lo que siento es la cuenta tan grande
que a Dios voy a da,
(Salvaoriyo)

Ar pie de la aderfa

mi caballito até;

y con las lagrimitas de los mios ojitos
er campo regue,

Sali de La Brena
y me meti en San Pablo;
voy a resarle a mi mamaita e mi arma

parte der Rosario,
(Isabelita de Jerez)

Este pan moreno
como lo traigo en las propias baes
y no pueo comerlo,

Carita de rosa,
lquién ta pegao, quién ta pegaito
que esta tan yorosa?

No sé lo que tiene
la yerbagiiena de tu g'hertesita
que tan bien giiele,

(Siguiriyas corridas)

Vamo a jincarnos e roiyas

que ya viene Dios;

‘'va a resebirlo la pruhesita de mi mare
e mi corason.,

Era el dia sefialao de Santiago a Sant’Ana,
yo le pedi a mi Dios

que me aliviara estas duquelas mias,

de mi corazomn.

(Letra gitana)
Cuando yo me muera,

mira que te encargo

que con la cinta de ftu pelo negro

Ime amarres las manos...
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¢ ABALE S

El torero Paquiru llamo al “cantaor El Fillo
para que le cantara por siguiriyas y al ter-
minar le pago con unag onza de oro; pero al
s;gulﬂnte dia El Fillo fue a cambiarla y noté
que le faltaba peso; entonces buscé a Pa-
quiro y le dijo que su muneda no era como
su cante, porque sus siguiriyas eran caba-
les, Desde entonces, la siguiriya “cambia”
tomo el nombre de cabales,

Cabales fueron eantadas por los payos ge-
niales Silverio y Chacon, :

En el cafée de Silverio, en Sevilla, la que
mejor las canté fue Mar 1a Bnrricu.

Letras de cabales

Desde la Porverita
hasta Santiago,
las fatiguitas de la muerte, mare,
‘me arrodearon.
(Carito)

" Las cabales son siguiriyas denominadas
“al eambio”.

Vale mas de mi Consuelo

la gracia, sandunga y garbo
que los tesoros que tiene

er Rey d’Espana enserrao,

Al revolver d’una esquinag
me quisieron dar la muepte;
eché manp a mi cuchillo,
sargan los hombres mhente:.

Mira una rosa e pasion,
cuéntale siete punales,
uUna corona d’espinas

v tres clavitos mortales.

LA CANA

La palabra cafia procede de “Gaunnia”,
gque en arabe significa canto.

Unos dicen que la cafia es la manifesta-
cion mas antigua que se conoce del cante
jondo, llegando a conceptuarla como fronco
primitive de estos cantes y viniendo a ser
como la cuna o solera de todas las demas
formas, que, en cierto modo, derivan infe-

gramente de sus primitivos fulgﬂl es.

Otros aseguran que es un canto de filia-
clién arabe 0 morisca y por ser tan melanco-
lico y triste manifiesta honda y elocuente-
mente proceder de la musica primitiva,

La cana es de una arquitecturs recia; tra-
gicamente honda, con modulaciones vigoro-
sas y obsesivas,

Fl maecho le presta un cambio de pode-
rosa evasion, un punto de reto desenfadado,

La cafa, al pasar a la Repiiblica Argen-
tina, tomo el nombre de media cana y ale-
gra su tercio de remate con una solea.

La policaila tiene de cana y de martine-
te, siendo su copla de cuatro versos octosi-
labos,

La entrada del cante es desgarrada, tran-
sida de un largo y agudo lamento (1). “Es

un aeento prolongado que principia por un

&('1) De “Escenas And&luzas” HEstébanez
Calderén (1847). |

suspiro 'y que después recorre toda la escala
v todos los tonos repitiendo por lo mismo un
propio verso muchas veces, y concluyendo
con otra copla por un  "aire mas Vvivo, pero
no por eso menos friste y lamentable,

L.a eana, por lo regular, no se baila, por-
que en ella el “cantaor” pretende hacer un
papel exelusivo,

La copla por lo regular es de pie quebra-
do y esta llena de escalofriante filosofia in-
nata o de tristes recuerdos y leyendas; la
ietra congta generalmente de cuatro versos
octosilabos, con rima impar, aungue lo mas
frecuente es que se distribuyan a caprieho,
v de un estribillo llamado macho sin norma
metrica fija., La guifarra rompe primero con
un son suave y melancolico por mi menar,
pasando alternativamente y sin variacion la

mane izguierda de una posicion a otra, ¥y

la derecha hiere las cuerdas a lo rasgadu,
primero por lo dulce y blando, y después fuer-
te y airadamente, segun la intencion y sen-

_tido de la copla,

S0lo presta un servicio de mero acorde,
como fondo casi imperceptible y sin que sus
notas sobresalgan del tono general de la
copla.

En los espacios gue median entre los fer-

clos, es decir, entre verso y verso, la guita-

rra sigue timidamente la medida musical que
dejo marcada, en sus diferentes niveles to-
nales, el cante,

Bl cante principia por un suspirﬂ' el “can-—
taor” entra cuando bien le parece, y el “bai-
laor” o la “bailaora’”, con sus castanuelas
de granadillo, rompe también sus movimien-
tos con la introduecion que tiene toda danza
0 baile, y que agui es llamado paseo.

Cuanto sentimiento, cuanta dulzura y qué
magico poder para elevar el espiritu hacia lo
desconocido, oyendo este cante puro, sin el
alifio, el afeite o la combinacién ingeniosa-
mente estudiada de la nota italiana,

Al entrar en la copla el “cantaor” enftra
en mudanza el “bailaor”, ya solo, ya acom-
panado de su pareja, y el ‘“tocaor”, enton-
ces, imprime en las cuerdas de su guitarra
aquﬂllﬂs spnes que mas le ﬁugpare sul huen
gusto y sensibhilidad,

En este punto, los gue bailan, el gue can-
ta v el que toca se unen én un propio sen-
timiento, se arroban, se entusiasman, y éste
con sus trinos y acordes, aquellos con sus

movimientos y el otro eon sus ayes, SUSpPiros:

Yy gorjeos tristisimos, de tal manera arre-
batan al espectador de placer y de entu-
siasmo gue prorrumpe en gritos, oles y aplau-
508.”

Si la conocemos en toda su pureza es por-
gue la musica oral la ha conservado.

Escasos son los feantaores” que la cono-
cen y cantan bien, por la dificultad de su
interpretacion; pues. estas dificultades son
enormes y se precisa de un privilegiado pm-
der para coronar con exito su alarde expre
sivo, todo €l adornado de un snstemmmntu

- angustmﬂn indeseriptible, que solo descansa

al final del ultimo tercio.

La cana marca el camino Unico y es ejem-
plo de todas las purezas y caracteristicas
del cante jondo.

La cana de Curro Paula, mas conocida
por cana del Granadino, aungue seguro su
autor es Curro, es un cante y toque abso-
lutamente libre, pudiendo durar cuanto gquie-
ran y puedan el “cantaor” y guitarrista.

Es muy dificil ¥ hoy lo evitan o descono-
cen los que cultivan este género,

L.a caha del Pillo es dificilisima de cantar
y de tocar, por tener tiempos fijos.

Al genial “pailaor” espanol Vicente Escu-
dero le ol cantar magistralmente la ecafha y
el polo del Fillo, dedicado al investigador mas
grande de Espaﬁa, del flamenco, sefor Gar-
cia. Matos, la noche del 20 de junio de 1964,
en Madrid,

;Quien podria figurarse que el maestro del
baile espanol también fuera un maestro del
cante? Pues siempre lo fue,

l.eiras de canas

El libro de la esperensia
no sirve al hombre de na;
ar fina viene la letra

v nadie llega ar fina,

Yorando

me pongo a considera

que es mentira tu quere,
Ya na en er mundo es verda
por ti.

Manque toguen a rebato
ias campanas del olvio,
en mi no s’apaga el fuego
gue tu quere ha ensendio,

iViva Ronda!

Reina de los sielos,

flor d’Andalucia. _
iQuien no t’ha visto que se ponga

agui!
(El Fillo)

El gue siembra en mala tierra,
gue frito espera coge; -
que el trigo se vuelva piera

¥ no puea prevalesé.

Mientras fu mas me acaricias,
mas en sospecha me pones,
siempre fueron fus caricias
delante de las traiciones,

Una resita en un rosa
gasta mucha fantasia,
¥iene er viento y la deshoja;
Ya'sta la rosa perdia.

17
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La Lola

a Sevilla va la Lola,
Consolacion se va ar Puerto,
la Nena la dejan sola

aqui,

Mi carino
me tiene conmosionao.

Sin sabé lo que pasa
yoro y tiemblo come un nino
por {i.

(Machos de la cafia)

T6 acaba.

Ya s’acabaito aquel tiempo
que tan solo con mirarte
mi cuerpo se alimentaba
aqui,

Es la curpa

de lo que m’esta pasando,

Er queré a guien no me guiere
y busca a quien no me busca
a 1,

Letra del cante de policana.
Cante gitano sin guitarra

Como sabes que no veo
me vas poniendo chinitas

para que tropiece y caiga.

Cana cantada por El Tio Tena'za's
en el Concurso granadino (1922)

En el querer no hay venganza,
Ta te has vengaito de mi,
Castigo tarde o temprano

del cielo te ha de venir,

B L POLO

Este cante es otra de las manifestaciones
del puro y original cante jondo (siglo XVIII,
en su principio).

Se escribe en compas de 3 X 8; su mo-
vimiento es moderado y su estilo muy deli-
cado y sentimental, en tiempo de *“allegro
moderato” o de “andantino” (corchea = 132.
Metronomo).

Sus limites permiten una gran variedad
de ritmos, todos ellos parecidos a la cafia.

No obstante esta semejanza aparente, su
expresion es distinta, maAs sometida a una
calma viril

No utiliza el ultimo tercio-poderoso y ire-
nético de la cana, aunque si emplea el mis-
mo macho que ésta,

L:a letra del polo se compone de los mis-
mos Versos, poco mas o menos, que tiene la
cafia, su hermana mayor, o sea cuatro ver-
808 octosilabos con rima impar,

El polo de El Fillo tiene introducciom 'y
macho y, después de terminado, se suele
cantar una solea.

El polo de Cristébal-Tovalo tiene tiempos
fijos v en su introducciéon es igual que el
polo de El1 Fillo.

El medio polo es mas bajo de ftono, no
tiene tanto vigor de entrada y se desliza
por zonas apacibles, aunque siempre carga-
das de dificultades interpretativas y de todo
el valor ideoldgico de esta categoria de can-
tes. El medio polo se acompana al final de
su ultimo tercio, y a manera de macho, con
el remate de una solea corta.

- Letras 'de polos

Me preguntan si te quiero
y las fatigas m’ajogan;

yo te estoy queriendo a ti
como a mi mesma persona.

Mi carino

me tiene conmosionao,

sin sabé lo que me pasa;
yoro y tiemblo como un nino,
por: ti

;De qué me sirvio er quere
ni er pasa por ti quebranto,

si no habias de ser mia

de no hacer Dios un milagro!
Mi carifo, ete., ete.

Medig polo

Males qu’acarrea el tiempo
nadie pué considerarlos,
pa ve d’hallarle remedio
antes que se jaga el dano.

Tu quereé,
aunque lo riegue mi llanto,
no puede prevalece,

L.a solead corta se ha ofdo también asi:

Males qu’acarrea el tiempo,
jquién pudiera penetrarlos!
pa ponerles remedio

antes de que venga el daio,

Me miras
y es como si der peyejo
me andaras sacando tiras,

Serranita de mis carnes,
cosas mas bonitas eran
las mentiras que contabas
pa que siempre te quisiera.

Gitanilla de mi via,
quisiera ser tu vestio

pa que estuviera tu cuerpo
rosandose junto al mio,

LA SERRANA

Es una especie de cafa, aunque con bas-
tante menos brio y limpieza de linaje,

Su expresion es dura y cortante, como los
riscos de la sierra. De pronto se levanta con
una subida de tono casi desesperado que re-
cuerda su procedencia.

Es un cante muy acompasado y desafiador.

Los tercios de cambio son casi idénticos
a los de la cana, pero se diferencian por sd
ambientacion y dificultades tonales.

La. serrana discurre por cauces menos des-
esperados y mas faciles, mas embebidos de
gracia campesing y rustica, quiza también
algo lentos y pesados.

Se escribe en compas mixto; ternario y bi-
nario de 3 X 4 y de 8 X 8.

En la siguiriya, la guitarra ayuda a la
VOozZ, ¥ en la serrana . va ayudada por ella.

En su tematica estan las hazafnas de con-
trabandistas, el doécil encanto de los reba-
nos y las asperezas de la vida montanera.

Su forma métrica es de cuatro versos de
rima par; el primero y el tercero, de siefe
silabas, y el segundo y el cuarto, de cinco.

Se redondea con algo parecido a un ma-
cho o estribillo en el que se recoge el pen-
samiento central de la lefra, complementan-
do la idea expuesta.

Consta este afiadido de tres versos, riman-
do el primero con el tercero, que son de cin-
co silabas, y quedando libre el segundo, que
es hectasilabo.

Letras de serranas

Cuando sale la aurora,
sale llorando,
pobrecita, y qué noche
estara pasando.

Porque la aurora

de dia se divierte,

de noche llora.

Yo crié en mi rebafio
una cordera.

De tanto acariciarla

se volvio fiera,

Y las mujeres,

cuanto mas se acarician,
fieras se vuelven,

(Silverio)

En mi rebano habia
una cordera.

De tanto acariciarla,
se gorvio fiera,

Y las mujeres,

cuanti mas se acarician,
fieras se guerven.,

Otros la di:::en_ asi;

Cuando estés en el trono
de tu alegria,

acuérdate de un hombre
que te queria,

Y alla en tus glorias,

te pido que de un triste
hagas memoria,
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Yo era un cabrero,

y porque se ha muerto un chivo
jarropo negro, '

mira gué bruto,

mira si es bruto,

gue por un chive negro

se ha puesto luto.

Dice mi compafiera

gue no la quiero,

¥ Yo por su querer

~de sentimiento me miuero,
Que dice mi companera
gue yo no la quiero,
gue yo no la quiero.

(D, Antonio Ranchal y Al-
varez de Sotomayor)

Camino de la sierra
yo vi tu cara,

la flor mas preciosa
que Dios creara.
Desde aquel dia
gquemaron tus ojos
el alma mia,

SERRANILLAS

Aungue soy morenica y prieta,
a mi gqué se me da,
que amor tengo que me servira.

No gquiero que jables con naide,
gitana mia.
Tengo zelo jasta del aire,

Pensaba que me queria
mi serrana,
:Qué equivocao vivia!l

Sélo por ti, mi arma, por ti,
morena mia,
paso las noches sin dormir,

LAS MINERAS

Este cante de las minas tiene un decisi-
vo caracter de maestria jonda; no hay mas
que oirlo para saber su fuente.

La cana, el polo e incluso la serrana mas
directamente le prestaron a este cante el
E?nciu- poder de sus primitivas manifesta-

Ones.

Es un canto duro y amargo, con quiebros
sombrios y todo él embebido en um éaspero
sabor a polvo de tierra.

Las mineras constan literalmente de cua-
tro o cinco versos octosilabos, con rima par.

Sus ftercios son arrastrados y lamenta-
dores.

Valiéndonos sélo de sus formas ritmicas y
de sus elementos tonales, podemos advertir
su procedencia,

La minera es como una serrana que na-
ci6 a golpe de pico sobre el fllon de la ga-
leria subterranea.

Un especial balbuceo de tristeza impide que
gus tercios mas prometedores se levanten
briosos obligandole no mas que & insinuar
su tono valiente y viril de una manera har-
to imprecisa y turbia.

Soy piedra de la terrera;
cualquiera me arroja al vermej;
parezco escombro por fuera,
pero si llego a romperme,

soy un metal de primera,

LAS TARANTAS

El término “taranta” designa una canciéon
de Almerfa, su cuna, y se denomina taran-
to a todo aquel de esta provincia.

El taranto es el cante sobrio del minero;
de él derivan las tarantas con gran canti-
dad de melismas (giglo XVIII).

El taranto es ritmado; comienza con un
trino armonioso comparable con la canha ¥y
alguna vez con las soleares,

Su musica se describe en compas de tiem-
po binario y terciario, con muchas sincopas
y melismas,

El taranto es grave; la taranta, dolorosa.

(La tarantela napolitana, que en Ifalia
también se empleaba su baile como remedio
curativo contra la picadura de la tarantu-
la, se escribe en compas de 6 X 8 y se bal-
la acompainada de panderetas; su musica
poco dice al corazén ni puede compararse
con nuestro cante jondo.) '

Algunos guitarristas conocen una version
antiquisima, llamada “El togue catalan”, que
ge ejecuta solo con el pulgar de la mano
derecha y era muy parecido al taranto.

Tarantuleros llaman en Algeciras al toque
de un tanguillo zapateado.

L.as tarantas, este aire flamenco, se creia
era eficaz para curar la picadura de la ta-
rantula, , o

Hoy, salvo algtin rincén de Espaha o de
Italia, se encuentra olvidado el tarantismo
o tarantulismo,

Lag tarantas y las carfageneras son las
principales derivaciones del cante de las mi-
neras, :

El admirado y popular “cantaor” flamen-
co “Cobitos” me refiriéo su actuacion de hace
anos, cuando fue contratado para sustituir
a unos compaferos a Utrera, pueblo de la
provincia de Sevilla, donde habitaba una fa-
milia que tenia una hija de unos dieciocho
afios enferma de tarantismo, por haber sido
picada por una tariantula dos dias antes.

Me contd gue la chica picada ftan pronto
cantaba como lloraba, gritaba, reia o cala
medio adormecida, y este letargo pronto le
desaparecia, pasando a un estado de gran
excitacion y temblor que la incitaba a bai-
lar un grato rato y después, bajo ligeras
modificaciones, repetirse lo descrito anterior-
mente,

El baile era siempre acompafiado de la gul-
tarra y el cante correspondiente.

Como segun .creencia popular, el trata-
miento curativo es bailar continuamente, los
aires que necesitaba el tarantulado son de
doce horas seguidas por dia; de aqui la ne-
Eeaidad de turnarse los “ftocaores” y “can-
aores”.

La franspiracion es uno de los mejores
remedios para hacer salir del cuerpo el ve-
neno de la tarantula.

Antiguos expertos “tocaores” alternan el
toque de las tarantas con el de tanguillos.

En Italia, en la parte Sur del pais, cerca
de Lecce, en Apulia (el tacén de la bota
italiana), se celebra cada afo una fiesta &
la que concurren cerca de 25.000 habitantes
y donde se mezclan las manifestaciones re-
ligiosas con exorcismos de caracter pagano,
y aun hoy esta situacién no puede. ser im-
pedida por las autoridades,

En la época de la cosecha lag tarantulas
galen de sus nidos v hacen numerosas victi-
mas entre los trabajadores del campo.

Los moradores de Galatina proceden a una
extrana ceremonia que denominan “taran-
tata”, lo que equivale a decir la danza de
la tarantula o el baile a su mordisco.

Todos los que han sido mordidos por el
animal se dirigen al santuario de San Pa-
blo para implorar su proteccion para el fu-
turo; las familias enteras se trasladan al
templo utilizando los medios de transporte
mas primitivos, y muchos de ellos lo hacen
descalzos.

A primera hora de la tarde se van agru-
pando ante el edificio y, seguidamente, co-
mienza la ceremonia.

La Iglesia reconoce la ignorancia del pue-
blo, su histerismo y supersticion; pero no ha
podido - impedirlo y, en cambio, existe una
tolerancia tacita en cuanto a los participan-
tes que tienen acceso al templo para la “ta-
rantata” y, una vez terminada la extraina
ceremonia, celebrar la procesion,

La tension de log participantes va aumen-
tando grado a grado, contagiandose de unos
a oftros, y terminando en frenesi, desde la
entrada en el interior hasta llegar al San-
to, donde culmina su delirio; entonces es
cuando empieza el verdadero baile, con rit-
mo cada vez mas veloz hasta acabar en ver-
daderas convulsiones y postracion extrema,
%ﬁnrgpa,ﬁada por barbaros gritos de la mul-

u L]

El ritual tradicional comprende movimien-
tos semejantes a los de las danzas folklori-
cas junto a otros de caracter abiertamente
magico,

Algunos danzantes caen al suelo, como ful-
minados, vy ofros se dirigen a beber agua de
un pozo en el que previamente se han arro-
jado tarantulas y serpientes; después vomi-
tan el agua y se creen con ello inmunizados
para siempre.
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Los danzantes, agotados y sin alienfo, dan
por terminado el baile, y entonces pasa toda
la manifestacion al aspecto religioso.

Los sacerdotes, mientras dura el baile, se
han mantenido al margen:; pero, una vez
terminado, toman las riendas y todo vuel-
ve al orden. _

Lia. procesion sale a la calle y los fieles,
con los animos calmados, terminan la ﬂes-
ta, cuya tradicién es de niglm y que, inevi-
t%hlemente, volvera a celebrarse el proximo
afo,

Letras de tarantas

Yo carifio te tome,
porque me diste cald.
Me quieres aborrece;

th no tienes corazon,

ni sabes lo que es queré.

Sacandoe el cobre y la plata
de las minas de Riotinto,
yo en vida me sepultaba.
Luego, al pedir tu carifo,
ipor pobre me lo negaban!

Linares ya no es Linares,

gque es un segunde Madri. |
5,Quién no ha visto por Linares
pasar el ferrocarril

entre mieses y olivares?

LLAS CARTAGENERAS

Lias cartageneras son los cantes de la re-
gion minera de Cartagens.

Es un cante lébrego, impreciso, duro y, a
veces, tragico: es un grito angustioso y do-
lnridn que se eleva desde el pozo pidiendo
luz vy vida.

No se espante usté, senora,
que’s un minero el que canta;
con el jumeo de la mina

tiene ronca la garganta.

Sube al enganche, minero,

v dile al enganchad

gue pregunie a los torneros
si quea toavia mucho S0

pa pega fuego a un barreno.

Minero, Zpor qué trabajas
si pa ti no es el producto?
Para el rico es la ventaja
y para tu familia el luto.

A Cartagena me voy

a ver el mar y sus olas,
¥y a ver los barcos del rey
con banderas espaimnolas.

CANTES DE LEVANTE

Las totaneras

Me liaman la Totanera,
porque he nacido en Totana,
me llaman la Totanera:
dulce como la manzana,

til no tienes companersa

en toa la vega murciana.

Eﬁisﬁen mas de medio centenar de Cipos
de soleares cantadas en Sevilla (Utrern, Al
cala, Triana), Cadiz (Jerez) y Cdardahn,

Levantiscas
En las minas de Romero

han inventao una romana
gue le roba les dineros Federico Garcia Lorca asi versifion “La

a los pobres jornaleros Soles”:

que venian de Totana.

LAS SOLEARES

S1 nombre proviene de cnrrupcmn de So-
ledad, Solea. La solea es un cante unitario
gitano en su integridad y estd considerada
como “la reina de los cantares” (apareclo
en 1850). La copla esta constituida por una
estrofa de tres o cuatro versos octosilabos
con rima asonante o consonante.

Lia soleariya consta de un verso de tres 0
cinco silabas, seguido de dos octosilabos (1),

A la solea de cuatro versos se le llama
“orande”, y a la de tres, “corta”, alternan-
do una con otra, pero teniendo en cuenta
que la solea corta es la representativa.

Tiene su verso como las “ruadas gallegas”,
con las que por cierto tiene clerta. a,nalogia
melodica.

L.a copla se canta en compas de Fidege
con movimiento vivo y en tonalildad menor,
que modula a veces a su relativo mayor y

haciendo una breve pausa en la subdomi-

nante del menor, para comenzar de nNuevao,

Los temas de las soleares tienen muy ex-
tensa gama y van desde los alegres y bra-
ves hasta los inexorablemente ftristes.

Lga soleariya fue adornando sus ’tercios,
alargando y retardando el compas, dando
mas triste expresividad a la interpretacion
¥, por fin, con cuafro versos en la letra, sur-
gio la soled cantada, la solea gra,nde que
de Triana, su cuna, paso a los Puertos, Je-
rez y Cédm La snleﬁ es cante de tierra aden-
tro. Existe una solea, llamada de cambio o
apola, porgque suele cantarse después del polo.

El toque de la guitarra por soleares es, sin
duda, uno de los mas hermosos, porque abun-
dan en ¢l las falsetas y los acordes llenos de
desgarrc y profundidad.

Cuando el “cantaor” se interrumpe entre
tercio y tercio, la guitarra inicia un son lle-
no de armonia y complicado ritmo que pre-
cisa una gran pasion y habilidad para que
el “tocaor” sepa arrancarle.

El maestro Falla, en su escrito sobre el
cante primitivo andaluz, recuerda lo que de-
cia el critico francés M, André Suarés: “Las
soleares son semejantes a anforas persas, si-
bitamente transformadas en bayaderas y ar-
cilla. amorosa’”,

e T

(1) Juan Rufo (siglo XVI) daba el noms-

bre de coplas a cada cuatro versos de un
romance; lo mas antiguo que se parecia a
los cantares octosilabogs son las coplas del
“iAy, Ay, Ayl

Vestlda con mantos negrog
piensa que el mundo es chiquito
y el corazon es inmenso

Vestida con mantos negros,

Piensa que el suspiro tierno
y el grito, desaparecen
en la corriente del viento,

Vestida con mantos negros,

Se dejo el balcon abierto
y el alba, por el balcon,
desemboco todo el cielo.

Ay, yayayayay,

que vestida con mantos negros!

Letras de soleares

‘Mala punala le den
a to el que diere motivo,

* gque me duelen las jentrafin
de jaserlo bien contigo.

(La Andonda)

Yo no me quejo a mi estrelln,
que no hay cosa en este mundo
que no me salga con ella.

(De La Serneta, cantndas
por la Nifia de los Pelnes)

Cuando murio La Sernela
la escuela quedd serra,
porgque se llevo la llave
del cante por solea.

Se cayo la Babilonia,

porque le falto el cimiento;
nuestro querer no se acaba
aunque se hunda el firmamento,

(Silverio Franconetti)

Quisiera esender del moro
¥ morito haber nacio,

y renegar de mi ley

por mo haberte conocio,

(El Loco Maleo)
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Aunque en capilla te vea

no he de darte una limosna:
por lo que has hecho conmigo
anda y gue un perro te coma.

(El Loco Mateo)

Yo se lo pedi a Jesas,

el que esta en Santa Maria,
que me quite de limosna

el querer que te tenia.

(Soledad)

Te tengo yo compara

con el correo de Velez,
qu'en cayendo cuatro gotas
se le mojan los papeles.

(Bl Tio Tenazas)

Cuando me dieron el tiro
en los montes de Jimena
me mataron el caballo:

mi cuerpo cayo en la arena.

(La Rubia de Malaga)

Por ti abandoné mis ninas,
mi mare de penita murio;
ahora te vas y me ahandunaS,
no tienes perdon de Dio.

Veo que te vas a quea
con er deo sefialando
como se queo San Juan,

El pasito que yo doy

no loe va a da nadie;

lo hago por mis ninas

gue estan pendientes del aire,

{(Manuel Torre)

Por los rincones me meto

Yy a voces llamo a mi mare:

y como no la encuentro,

llamo a la Virgen der Carmen,

(Popular de Jerez)

A Dios le pio salq,
¥y la poguita que tengo
me la estas robando fu.

(Cepero)

- 6Que tienes, que me has daito,

Pa que yo tanto te guiera,
que me has hecho aborrecer
a quien mas quise de veras?

(La Niha de la Puebla)

Ni tu madre, ni la mia,

ni el sol, ni la luna entera,

ni la mar, con ser la mar, jay!
me separan de tu vera,.

Vivir sin ti no es vivir,
pere contigo tampoco.

+sMe quieres ti a mi decir
8§i no es para volverse loca
esto que me pasa a mi?

(Antofiita Moreno)

¥a no puede un hombre pobre
tener la mujer bonita,

gue como le falta el ﬂﬂhre
viene el rico y se la qmta.

Todo lo puede el dinero,
porgque es mucho su poder,
Ningun homhbre jornalero
puede guardar sSu mujer.

=i se me ajuma er pescao
y desenvaine er flamenco,
con cuarenta punalas

ge va a remata er cuento,

Ya se le seco la rama

al arbol que mas queria;
que por mucho que lo riego
no prevalese en la via,

Cadi no se llama Cadi,
gque se llama relicario,
porque tiene por Patrona
a la Virgen del Rosario.

Naide murmure de naide,
que somos de carne humana,
¥y no hay pellejo de aceite
que no tenga una botana,

Agquer que fue poca cosa

¥ que cosa lega a ser,
guiere ser tan grande coss
que no hay cosa como el.

Ty caye ya no es tu caye,
que e€s... una caye cualquiera,
camino de cualquier parte,

(Solet apold)

No togques mas la guitarra,
gque ya me estan dando celos
de verla siempre en tu farda,

Es fu gquere como er viente
¥y er mio como la piedra,
que no tiene movimiento,

El queré quita el sentio:
lo digo por experiensia,
porgue a mi me ha susedio,

Quise cambiarle, ¥y no quise,
una falda de lunares
por otra de perecal liso,

Mira lo que andan hablandog
sin tene naita contigo,
tos nos estan criticando,

Meresia esta serrana
que la fundieran de nuevo
como funden las campanas,

=i tuvieras corazon
empezarias a quererme
tan solo de compasion,

En mi no reina alegria,
que como te guiero tanto,
siento tu pena y In mia,

aift i ﬂuﬂré que me mostrabas
era porvito y arena
y el aire se lo yevaba.

(Soledad antigua)

- 3 N T

Si te querré yo de veras,
gue cuando suefio contigo
AMAanezco con ojeras,

Tengo envidia a tu cigarro,
porgue se enciende en tu boca
y tiene el fin en tus labios.

(Tercerillas)
Por ti,
las horitas e la noche
me las paso sin dormir, o
iSerrano,

gue se te aflojan los deos
cuando te aprieto la mano!

 Gachao,
Gachoé que no abuja notas
es un barco sin timon.

(Solearilla)

Soleares cantadas por Diego Bermiudez Cala
“El Tio Tenazas”, primer premio del Primer
Concurso de Cfmte Jondo, celebrada en Gra- ..
nada en 1922, Cant6é una de las pocas (seis
u ocho) soleas trianeras que llegan a nus-

otros:

Correo de Vélez,
se espantaron las maulillas,
se perdieron los papeles.

Que lo tengo muy presente
lo gitano que yo he sio,
serrana, para quererte,

Asi lo dijo:

Correo de Vélez,

iAyl... (AYl..

Como el correo de Vélez,
ge atascaron las mulillas,
se me perdieron los papeles.

No se puée poner presente
lo gitano gue yvo he sio,
serrana para quererte,

La soleariya cantada por El Tio Tenazas
parece ser aprendida de Silverio, por su pu-
reza gitana y por habper sido dlsmpulu de
su paisano en Morén.
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EL MARTINETE

El martihete es un cante sombrio, extra-

fio v flameante, de hondos brillos, como las
Irugua,s de donde procede; tiene tanta oran-

deza interior, tanto amargo y sugestivo po-

der de expresion, que ni la guilarra se atre-
ve a prestarle su eco.

En realidad, nmo le hacen falta las notas
vivas de la musica; le basta el acompana-
miento de los martillazos sobre la bigornia,
que le prestan un claro eco de campanillas
de plata, y el fragor del aire de los Tuelles.

Esto da al martinete una sonoridad ritmi-

ca mmonocorde y agria muy con su tono las-

timero.

La letra se compone de cuatro versos oc-
tosilabos con rima variable; puede ocurrir
que estos cuatro versos, al ser cantados, se
log distribuyan entre varios ‘“cantaores’”, su-

cediéndose unos a otros en los tercios e im-

provisando entonces su contenido literario,;
lo corriente es cantarlo uno solo; los temas
estan tradicionalmente inspirados enh la vida
turbia, desordenada y supersticiosa de la gi-
taneria,

Hay dos nlases de martinetes: e] natural
y ¢l redoblao.

Bl martinete redoblac posee un mayor
arragtre de tercios y tiene aparentemente un
glerto parecido con la cana; como é€sta, va
pcompafinda de macho, que ahora no es otra

FLAMENCOS

cosa que la repeticién, mis o menos ﬁel del

1ultimo tercio del cuerpo principal del mar-

tinete propiamente dicho.

Del cante fragilero, el que cantaron Antc-
nio Cagancho y su hijo Manuel (el abuelo
del torero) y el inimitable Juan “El Pelao”,
se encuentra fotalmente perdido, pues hoy no
hay ni quien lo apunte.

Letras de martinetes

Veintisinco ecalabosos
tiene Ia carse de Utrera,
Veinticuatro he recorrio
y el mas oscuro e quea,

Las madres de los serranos
- tottas vienen al tren;

la mia murio de pena

Y no pueé venirme a ver.

Fsgrasiao aquer gue come
er pan por manita ajena.
iSiempre mirande a la cara
si la pone mala o giiena!

(Juan “El Pelao”)

Aguer que diga que no,
que mis penas no son na,

- mangue sea por un momento
que se ponga en mi luga.

Aunque mires mi color moreno,
no soy gitanillo yo:

me he criaito entre evos

y me tira la inclinacion,

e L TR o L
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Ya se murio mi imtlta bnmta,
ya se muriéo mi itesoro de oro;
va no tengo qulén me diga,
Paco, llevame a los toros.

(Fernando “EI de Tr:lana,”)

Cu&lqmera. que a ml me viera
dijera que yo no! tengo. pena;
v por Jestt el de los milagritos
gue Yo no pueo con ella.

(_Isabe;llta de Jerez)

iVen aca, mujé der mundo,

¥y convencefe a la razon!

1Que no hay hombre en la tierra
tan fijo como el reld!

(El Nifio Glﬂrla}_ i

Con el martillo en .,el yungque
y la luz der pensamiento

quiero borrar tu carino -
que’s causa de mis tormentos,

Naide diga en este mundo
de este agua no bebere;
_por muy turbia gue la vea
le puede apretar la sed.

Mar fin tengas, qué mas dao
pPa que yo tanto te quier&,
que mas hecho aberresg -
a quien yo queria de vera.

Companerito del arma,

por la sali de tu mare,
lo que paso entre los dos
no se lo' cuentes a naide.

Martinete redoblao

Mis ojitos te han de ver
en la Inguisicion; |

has de venir de rodillas
a pedirme perddn,

LA DEBLA

Debla, en cald, quiere decir: dms& Es sin
duda, la manifestaciéon popular dque mas in-
cunvementes presenta en su egec;ueiﬂn |

Es considerada  por antiguos. “cantaores”
como un- martinete doble. Ofres la conside-
ran conmo una variante del rm&mu

Sus tercios son de una modulacion alta v

sostenida, llenos de fortaleza, valentia ¥y
muy duros de ligar.

Las letras de la debla estan sobrecogidas
de una rafaga de dolorosa condicion: estas
letras son las mismas para el ma,rtmete.

Para escuchar este cante es necesario com-
penetrarse intimamente con el ambiente gue
provoca; su mundo, como el del polo, la
cafnla y la siguiriya, nace del mismo fondo
ancestral y misterioso del pueblo,’ y la be-
lleza que ofrece sul expresion es mcnmpara-
ble. Algunaa veces 13. debla se termma. con

gy - e, N . L Lot ol e s N L
I TR T N

Tt " el 1 o

un . macho idénticos al que se canta con el

| pﬂl{:n y la cana.

La voz suena como si fuera un cantn 1i-
turgico, sin ‘el abrigo’ musical ¥ complemen=
tario de la guitarra, que no puede seguir
el ritmo grave y majestuoso de este cante,
tan jondo y sobrecogedor, '

“Debla, barea” equivale a decir —nos dice
Juanelo— “aqul se termina la copla canta-
da™. Una mentira, una cosa falta. -

Cuando se comienza una copla por un aire
y se termina por ofro distinto se dice al fi-
1al: -“Dehla barea’”, que quiere decir: “Yo
te engafio; cnmlenzﬂ por un aire y termino
pﬂr otro’.

Letras de dehlas

Me acuesto y sueiio contigo,
Si es de dia solo a ti veo.
Dime, serrana, que es esto
gue’sta sufriendo mi cuerpo.

Debla v la
barea,

Pienso en tus malas partias,
y te guiero fHamenquita.
Mis penitas son tan grandes
gue hasta la via me quita,

"Debla y la

‘barea.

" Como los toriyos bravos

tiene tu via el arrangue:
solo t’acuerdas de mi
cuando me tienes delante,

Ni el olo de lUarbahaeca,
ni la frescura del rio
tiemplan el fuego gue tengo

.dentro der pecho metio.

Comparito e mi arma,
digale osté a mi muje
Qlile vaya a pedir limosna
pa dar pan a i chirre,.

En el barrio de Triana
¥a no hay pluma ni tintero,

‘pa escrebirle yo a mi mare,

gque hace tres anos que no la veo,

Una mujer fue la causa

- de mi! perdision primera;

no hay perdision en el mundo
que por mujeres no venga,

(CONTINUARA)
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LAS CARCELERAS

Este cante sale de la gargants del presi-
diario con todo el dramatismo imaginable
del que ve perdida su libertad.

Cabales: Se da este nombre al cante en
que el preso decia ser condenado con todo
el peso de la lLsey.

Letras de carceleras

Sali al patio de la carcel,
Miré al cielo y di un suspiro,
JDonde esta mi libertad

que tan pronto la he perdido?

En el patio de la carcel
hay escrito con carbon:
“Aqui el bueno se hace malo,
y el malo se hace peor”.

Me llevaron a la Sala,

me tomaron declaracion:
la picara de mi hermana
con su lengua me perdid,
con su lengua me perdio.

(E] Puli)

A la puerta de mi carcel
no me vengas a llorar.

Ya que penas no me quitan,
no me las vengas a dar,

(F. Michel, 1830)

El anillo que me dites
se lo di a la carcelera
pa que quitara los grillos
v la libertad me diera.

Al subir por la escalera,

en el primer calaboso

01 Una voz que decia:
iLastima de tan buen mozo
con la liberta perdia!

(Don Antonio Ranchal vy
Alvarez de Sotomayor)

iQué pena tendra aquel preso
gue le mandan a decir

que su madre se le ha muerto
vy ne lo dejan salir

a darle el dltimo beso.

Porgue a mi madre ofendieron,
lavé la ofensa con sangre;

el que mandodé a presidio

y el juez también tiene madre.

LA TONA

Es una clara derivacion de la siguiriya, si
bien no presehta como esta caracteres tan
definidos y propios; carece, ademas, del ter-
cio de entrada.

Cante exclusivamente gitano, se compone
de 33 coplas, como los anos de Cristo.

Entre los cantos antiguos (1881) califica-
dos por Demofilo se conocian 26 distintos y

llevaban el nombre de su ejecutante: Tons
prande del Tio Luis el de la Juliana, Tona
de L.a Junquera, Tong liviana del Tio Juan
el Cagdn, de La Tia Sarvaora, ete., ete.

“Cantaores” gitanos muy antiguos decian
que las tonas eran 30 y seis mas.

De las antiguas siete tonas, don Antonio
Chacon so6lo conocid tres.

La tona puede ser grande o chica, segun
su extension y peculiaridad melodica.

Se canta sin acompafiamiento .de guitarra
y el son se limita al propio ritmo lento que
la caracteriza; precisamente en esta caren-

cia de musica radica su diferencia funda-

mental con la siguiriya.

Con quien si presenta bastantes analogias
es con el macho de la siguiriya, siendo am-
bas expresiones de un ritmo cadencioso, re-
posado y obsesionante,

Consta de cuatro versos, los cuales varian
de méfrica.

Algunos “cantaores” gitanos introducen to-

'nﬁs en diversos estilos del martinete, la de-

bla y carceleras.
El “cantaor” gitano Manuel Torre “El Ni-

fio de Jerez” sacd el macho de su inimitable .

saeta de la tona del Cristo,

Asimismo, don Antonio Chacén también
saco de esta misma tona del Cristo un fter-
cio de su saeta.

A principios del giglo XIX eran celebres
tres tonas: la del Cristo, la de los Pajari-
tos y la del Cerrojo.

No sé por donde,

ni por donde no,

se me ha liao esta soguita al cuerpo
sin saberlo yo.

iOh, Pare de almas
¥ ministro de Cristo,
tronco de nuestra Madre Iglesia Santa
y arbol del Paraiso!

LOS VILLANCICOS

Es una tonada ingenua, invemtada por lda
campesinos y perfeccionada y embellecida
por el artista.

Villancico, en su etimologia y valor artis-
tico, significa tanto como cancion a lo vi-
llano, a lo popular, pero a lo campestre y
rustico,

‘Don Miguel de Cervantes nos dice que los
villancicos se cantaban en las iglesias con
acompahnamiento de guitarra.

Se escriben en compias de 3 X 8.

El villancico sacro comienza y termina por
una parte coral que se llama *“estribillo”,

La parte cenfral esta constituida por uno
0 varios pasajes para una sola voz, llamados
“coplas®”.

El estribillo estd escrito para dog o para
varios coros.

En algunos pueblos apartados, el Nacimien-
to de Dios se celebra con villancicos acom-
panados por la orquestacion producida por
uno o varios cantaros, panderos, triangulos,
platillos, guitarras y campanillas,

De la ermita salen los romeros,
buenos y contentos,
al amanecer.

Simpecado, que alumbra la aurora,
es la ensena sants
que les da la fe.

Una esirella en el firmamento

se ha corrido, queriendo anunciar
que a las doce de la noche, en punto,
un recien nacido se siente llorar.

(La Niha de la Puebla)

LOS CAMPANILLEROS

I.os hermanos del Rosario de la Aurora re-
zan al amanecer por las Animas, acompas
nando cada uno su canto con una campa-
nilla; de ahi el nombre de campanilleros.

Es una tipica tonada que conserva el cla-
sico compéas “andador” de 2 X 4 y la estruc-
tura métrica de “salida”, coro, a veces po-
lifonico, y estribillo de solista, con acompa-
namiento de guitarras, ca.staﬂuelas ete., v

- campanillas,

Las clasicas parroquias son, en Sevilla, la
del Patrocinio y otra en Triana. las de Cas-
tilleja de la Cuesta, de Bormujos y una en
Lebrija.

Se cantan en una variante mixta de bule-
ria y fandanguillo, de agradable cadencia.

Este canto es inimitable en la voz de “La
Nina de la Puebla”,

En los pueblos de mi Andalucia,
los campanilleros, a la madruga,
me despiertan con sus campanillas
y con su guitarra me jasen llora.

(La Nifia de la Puebla)

Un devofo por ir al Rosario

por una ventana se quiso arroja,
y al deci: “;Dios te salve, Maria!”,
Se jayo en er suelo sin jaserse na.

(Popular)
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LIVIANAS

Las campifas del Condado y sus cortijos

fueron la cuna de este cante sencillo, lurm-

noso, ligero y suave.

Por ser tan sutil se bautizé con el nom-
hre de livianas.

La liviana es uﬁ cante netamente puru
del Sur de HEspafia, sin influencia arabe o he-

hbrea alguna, y sus ter{:ius y trenos carecen
le melismas.

Este cante, sin acompafiamiento de guita-
rra, que nace bajo el fuerte sol, en los cams-
pos andaluces, es entonado por el campesi-
no o por el arriero durante sus faenas,

Campanita de plata,
relo de marfil.
Como agunardando,
aguardando estaba,
de tu boca el si,

Ventanas a la calle

son peligrosas,

pa las madres que tienen
sus hijas mozas.

{(Macho de la serrana)

. 4De quién son esos machus
con tanta sea? :
Son de Pedro Lacambra,
van a Gilena,

LOS PALMARES

Los palmares son canfes muy simples y
sencillos, propios de la campina de Andalu-
cia. Los campesinos los cantan, al ritmo len-
to del paso de sus burros, cuando marchan
al mercado o cuando siguen el arado tirado
por la pareja de bueyes.

Tuve un pajaro en la mano
Yy se¢ me escapd un buen dia;
si lo tuviera otra vez,

nunca se me escaparia,

Ta eres una veleta,

y tu maresita el viento;
que sois un par de mujeres
faltas de conocimiento.

COPLA DE LOS MECEDORES

La niha que esta en el columpio
con las medias azules,
mas | p’arribita se le ve

sabado, domingo y lunes,

La nifia que esta en la bamba
con la toquilla encarna

es la novia de mi hermano.
Pronto seriA mi cuna,

pronto sera mi cuna.

'+ Arremonta  bien los cordeles,

-y arremontalos ‘bien alto,

'pa que se ‘la. coman los perros
/08¢ la coman: los" gatos,

Estas coplas del columpio se escriben en
compas de 6 X 8. En Granada se llaman

- bambas; en Sevﬂla Las Bamhas vy en Ca-
-diz vaiveneo.”® -

La bamba es una cancién popular de la
region de Granada, que se ejecuta acompa-
fiando el muvi_mientn del columpio,

La nina que esta en la bamba
ne tiene padre ni madre,

ni novio gue vaya a verla,,

ni perrico que le ladre.

LAS TEMPORERAS

La tempurera es un cante de las faenas
del campo de Andalucia, en los pagos de Lu-
cena, Aguilar, Cabra, Mnntilla

Las temporeras se confunden en algunos
sitios con el fandango. Su letra es cuarte-
tas octosilabas romanceadas,

En este cante inicia el ganan la copla
cantando un verso y, al terminar, otro “can-
taor” la recoge al grito de “jVoy!”, y se van
turnando en el cante, hasta que uno grita:
“iFuera!” y remata la estrofa.

Patrimonio de las gananias que acompa-
han su trabajo en la basera; el ganan trin-
cado a su manera, salmodia el cante.

La tierra, con la lovia,
ha fomao mejor tempero;
v esto lo agradece el amo,
los gananes y el apero.

El Sota trae una yunta
d dos mulas alazanas,
que ellas solitas s’atreven
con toita la besana,

(Jﬂsé_, Carlos de Luna)

La tierra, con la llovia,

ha tomao mejor tempero:

¥ esto lo agradece el ano,

los gananes y el apero.
(Popular)

Las uvas en el parral

estan. diciendo comerme;

pero los pampanes dicen:

que viene el guarda, que viene,

EL CANTE DE_' LA TRILLA

Hermoso cante de las faenas rurales en los
campos andaluces, Se entona por cuartetas
muy parecidas a las caleseras.

Los terclos primere y tercero son iguales,

asi como el segundo y cuarto. Su musica se

escribe en compas de 3 X 4,

Ya estd ' el yegiierizo en la era y sobre
la parva sus yeguas; las animga gritando sus
nombre y crujiendo a la vez la rabiza del
zurriago, que hace nacer el lento pasitrote
de los animales, acompafiado del sonar de

las cencerras y el pateo, que todo junte hace
son al cante del zagalillo.

Bus versns, de origen moruno, son de una
calida y dulce monotonia,

Esta parva de frigo
vale un -tesoro;

3 paja como la seda,
granos de oro.

(José Carlos 'de Luna)

Esta yegua castaiia
tiene un potrito,
con una pata blanca
y un lucerito.
(Popular)

" Por detras de los montes

el Sol se pone,

Ya se escuchan los cantos
de los peones, de los peones,

Ya esta la parva hecha,
senor nostramo,

Denos nuestro dinero
gue ya nos vamos,

El peon en el campo

de estrella a estrella.
Mientras pasan los amos
la vida guena.

,Qué tienes en tu pelo
que tanto giiele?
Albahaca, tomillo,
romero verde,

LAS PAJARDNAS

Este cante campesino suena casi lo mismo
que las trilleras. Sus letras, mas variadas,
hacen alusiones al terreno dnnde se cantan,
Sus estrofas cnmciden con la ﬁeguidilla, cas-
tellana,

Almeoddévar del Rio,
linda ribera,

donde ﬂantan los m:lc.us
en primavera,

LAS BESANERAS

La besanera es el cante que nace mane-
jando el arado y laborando en la tierra sur-
cos paralelos.
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LAS CALESERAS

L.a ealesera es el cante del mayoral de la
calesa, que va entonando por los camings
reales de Andalucia.

Se asemeja mucho al cante de la trilla,

Bl sonar desgarrador de la cuerna del de-
lantero, los trallazos del mayoral, las colle-
ras de cascabeles, el redoblas de las herra-
duras de los caballﬂs al trote, con el rodar
de la ealesa por el camine real hacen el
son y acompanan al cante del maym‘al.

A la yegua castana,
ia Doradiya,

tengo yo que mercarle
‘mas eampaniyas,

Caballo delantero,

iquiéen lo dijera,

. que el rey de los caballos
nacio en Utrera!

(José Carlos de Luna)

Arrea, calesero,
mira que liueve,
No sargoe de mi paso
asi me aniegue,

Por la Sierra Moaorena
vienen bajando

unos ojitos negros
de contrabando.

Son cuatro las jacas
de mi manola,

gue corren juntas
comg las olas,

Lo que te quiero,
cuande yo me miro
en tus ©0jos negros.

Hoy celebra la fiesta
Sena Santana.

Tira, calesero,

para Triana.

Corre ligero,

que es la Virgencita
de mas salero.

Corre, mi calesero,
corre de prisa,

lo pide mi morena
con la sonrisa

que tantp adoro,
Quiere ver a Paguiro
matando al toro,

L A S A ETA

Es un cante que mace del mismo troneo
de la siguiriya gitana; el ritmo y la eshel-
tez de los tercios son los mismﬂa, eon mEas
abundancia, quizd, de melismas.

La saeta es el canto eriginario liturgico;
en Semana Santa, el desfile de procesiones
era acompafiado por el canto coral de los
fieles que entonaban salmos; de éstos se des-
prendio la saeta antigua, con prnfundn sa~
bor liturgico y *iondo”.

Siendo la siguiriya gitana un cante hecho
parg expresar la amargura; se cﬂmprende
que el ‘“cantaor” gitano la escogiese y, con
ciertas modificaciones fundamentales, la em-
please como plegaria ante la Pasion de Cristo.

La métrica varia mucho, aungue la més

empleada es la estrofa de cuatro VErsos oc- .

tosilabos.

Tiene un remate donde se aceleran, a se-
mejanza de su cante materno, el ritmo nor-
mal y el tono empleado en su expresiéon ini-
cial.

Su forma mas anfigua es la saeta por si-
guiriyas,

La saeta actual se forid en Jerez de la
Frontera y Sevilla, con sus modalidades pre-
ponderantes: s1gu1riya,, martinete y solea.

Hoy se encuentra adulterada en forma de
saeta por fandangos, saeta por Arcos de la
F;mntira, saeta por Las Mnnjas de Utrera,
etc., eto.

Manuel Torre “Nifio de Jerez” sact de la
sicuiriya gitana la conocida y popular “sae-
ta de Jerez”, creando un estilo propio y sien-
do cntlet.amente distinta de todas.

Bl macho de la saeta lo sacd de la Tona
del Cristo.

Este macho puesto a la saeta por este in-
comparable “cantaor” gitano es una especie
de jerigonza cuyo significado ha sido impo-
sible desentrafiar. Dice asi:

:Presente ahi lo tenéis
al mejon de los masios!
iLog ojos esparpitaos

v el rostro escolorio!

Macho tnicos:

Como eres Pare de almas

y Ministro de Cristo,

Tronco de la Mare Iglesia Santa
¥ Arbo del Paraiso.

Don Antonio Chacén saco t&ﬂlblén de Ia
Tona del Cristo, para aplicarlo a un tercio
de su saeta.

Letras de saetas

iMiralo por donde viene
er mejo de los nasios!
Los 0jos esparpltﬂus

y el rostro descolorio,

Amarrao a una colurna,
le escupen y agofetean

¥ lo coronan de espinas,
v la sangre le chorrea

por su carita divina,

Miralo por onde viene
agobhiao por er dold,
chorreando por las siengs
gotas de sangre y suor,
Y su Mare de penita
destrosao er corason,

Lleva el rostro ennegrecio
de polve, sudor ‘v sangre,

y to el cuerpo dolorio

de los martirios tan grandes
que tan dao los mal nasios.

El Sol se vistio. de luto

v la Luna se eclipso.

Las piedras se gquebrantaron
cuando el Senor expiro.

Morenita y sevillana,

de la Macarena fior,

en el cielo Soberana,
Madre bendita de Dios
y Estrella de la manana,

L A N A NA

La palabra nana se deriva del latin “ne-
nia’?’, BEs un canto especifico para adorme-
cer a los ninos,

La nada andaluza es toda ternura, poesia

iy tristeza del lirismo, amor, sentimiento A%

lagrimas que toda mujer, y aun mas siendo
madre, lleva dentro de si y exterioriza in-
clinada sobre la, cuna de su hijo cantandole
para. que concilie el suefo.

s Duérmete td, matita
de mejorana!
iDuérmete, lucerito
ﬂe 1a manana*

La ropita del nino

me huele a gloria;

la seco en los laureles
gque hay en la noria,

(Bl Tio Custales)'

Duérmete, nifio mio,
que viene el coco

y se lleva a los nifios
que duermen poco,

(Popular 1750)

A la nana, nana, nana,

a la nanita de aquel

que llevée el caballo al agua
y lo dejo sin beber,

(Nana de Granada)

A la mnana, niito mio,

a la nanita y haremos
en el campe una choeita
y en ella nos meteremos,

(Nana de Guadix)

Tengo sueno, tengo sueno,
tengo ganas de dormir.
Un ojo tengo cerrado,
ofro ojo a medio abrir,

(Nana de Murcia)
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LA SIESTA

Es, como la nana, un canto para adormes-
cer al nino,

Fs tipico en algunos lugares de la Serra-

nia de Ronda y de algunos pueblos del li-

tnral de la provincia de Malaga.

L OS PREGDNES

PREGON DE LAS FLORES
Un jardin llevo en el brazo,
llevo la guirnarda en rama,
el jardin mas bonito
que tiene el cielo de Espana.

Yevo las flores,

yo yevo los nardos,

vy vevo las marimonas
de toito el amno.

Claveles, claveles,

como la sangre de coloraos;

ila gachl que en el pelo se lo ponga
saca el novio enamorao.

Claveles y rosas de pitimini,

yevo nardos granainos,

con la perla doble,.

Claveles, claveles,

gue a limonecito y canelita huelen,

Yevo la violeta,

la flor de azahar;

la gachi que en el pelo no se la ponga
no va a ser engancha,

Capullos de wvaso,

comprarme, nenas.,

que sirven pa el embaraso.
Claveles, claveles,

que a limunciyn-y canelita huelen,

Vengo de mi melonar,
traigo melones mairos
y sandias coloras.

De ia giierta del Chorito
traigo yo rabanos blances,
pero pican un poguito,

Como el fuego,
a las del Seto,
rayas y dulces.
iVamos al melon!

A quien le rajo

otra colora.
Como el fuego,

LA RONDERNA

Cuando se corta una rama
el tronco siente el dolor,
las raices llevan sangre,
de Iuto viste la flor.

Yo estoy perdia y m’alegro
de verte perdio a ti;

vy otro perdio se alegra

de verme perdia a mi,

He visto una marvaloca
en un campito andalugz,
tan gallarda y tan bonita
gue me pareciste tna.

LA MALAGUEHRNA.

La malaguefia dimana de la raiz prima-
ria de la rondefna, siendo un cante de ca-
dencias perfectamente 'determinadas.

Hay una malaguena punteada y otra ras-
gueada, mas una malaguena grande, tam-
bién denominada malaguena larga, creada
por don Antonio Chacon, de magnifica ex-
presividad, llena de dificultades, de tercios
luchadores y pujantes y de sostenidas y bien
timbradas manifestaciones flamenecas.

Metricamente es como el fandango.

Consta de cuatro o cinco versos nutﬂsﬂabns,
rimados a voluntad,

El “cantaor” Manuel Molina tomé del can-
to gregoriano el arranque de su majestuosa
malaguena; el que no sepa este detalle o un
musicografo que ignorara este pormenor no
dudaria en informar que tal malaguena ha-
bia sido forjada hace cinco siglos.

[.a malaguena ftirana es la que suele acome-
panar al baile.

Los estilos de canfe por malaguenas se re-
sumen en tres. Son sus creadores: 1.9, El
Mellizo: 2.9, Juan Breva, y 3.0, don Antﬂnm
Ch&{:ﬂn.

Letras de malaguenas

Desde gue te conoci

mi corazon llora sangre;

yo me quisiera morir,

porgue mi pena es muy grande
y asi no puedo vivir.

(Francisco Lema “Fosforito’’)

Yo sufro mucho con verte
¥y, sin embargo, te miro;
 es tan amarga mi suerte
que te guiero con delirio |
¥ tengo que aborrecerte,

(El Canariaq)

T.a rondefna es el tronco del cante flamen-
co de donde parten los cantes de malague-
nias y granadinas.

Se escribe en fono menor y modulacion
al relativo mayor; la copla termina repitien-
do el primer verso.

Se compone de cuatro versos literarios que
se ajustan a la estrofa musical de seis ver-
sos sin ritmo meétrico.

L.as rondefias del Negro son parecidas a
lags granadinas y con el complemento de las
jaberas,

Si pasaras por la ermita
del Cristo del Desengano,
por Dios te pido, hermanita,
gue hables con el ermitano
siquiera una palabrita.

(LLa. Bocanegra. Disci-

pula de E] Canario)

Alla va Diego Corriente

con su caballo cuatrarbo,

su jembra en er pensamiento
¥ su trabuco en la mano,

En la tumba de mi madre
a dar voces me ponia,

-y escuché un eco del viento;

no la Hames, me decia,
que no responden los muerios,

Se corta una rama verde,
se planta y vuelva a nasés
pero una madre se muere
Y va 'no se gierve a ve
cosa que tanto se quiere,

¥n un hospital la vi

'y alli fueron mis guebrantos,

iQuien habia de decir
que mujer que quise tanto
iba a tener tan mal fin!

Cuando me pongo a pensar
lo lejos que estoy de ti,
no me canso de Horar,
porque sé que te perdl
para no verte jamas,

A qué niegas el delirio
gue tienes por mi personas
le das martirio a tu cuerpo
y te estas matando sola
¥ yo pasandeo tormentos,

Bajo al arroyo turbio

una paloma a beber;

por no mojarse la cola
levanto el vuelo y se fue..q
iQue paloma tan senora!

Haciendo por olvidarte
en la cama me metia;

- mientras mas dormido estaba,

mas presente te tenia,
porque contigo sonaba,

Aguella campana triste

esta dando la una;

hasta las dos estoy pensando
en el querer gque me diste,

y me dan las tres Horando,

Rosa, si no te cogi

fue porgue no me dio ganaj;
al pie de un rosal dormi,
claveles tive por cama

y por cabecera un jazmin,

Mientras la flor es mas chica,
mas fino tiene el olo;

por eso estoy yo queriendo

a una chiquitita flor,

Te digo que eres bonitaj
ti sabes que es verdad;
y te digo que te guiero
como nadie te guerra,

(CONTINUARA)
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Letras de malaguenas

Fortuna te dé Dios, hijo,
que el saber poco te basta,
;De qué te sirve el sabé
g1 la fortuna te farta?

(D. Antonic Chacédn)

Con las hojas de una flor
consulté si me querias:
sus petalos me decian

que tii me hacias traicion,
iQué grande pena la mia!

(Manolita de Jerez)

Ca vez que me queo mirando
la colé de tu semblante,

toito mi natura

se estremece en un instante,

Anda y preguntale a un sabio
cual es el que pierde mas:

si el que comié de sus carhes
o el que publicé su mal.

Es tu queré como el toro,
que donde lo Haman va.
Y el mio como la piedra,
donde la ponen se esia.

No se borra de mi wmente
el dia 14 de abril;

y siempre tendré presente
que en ese dia me vi

8 lag puertas de la muerte.

LA GRANADINA

La granadina debe considérarse conio des-
cendiente de la malagueha; esté cante ofre-
ce demasiadas concesiones a la filierana, con
excesiva abundancia de melismas, no siem-
pre entonadas con el rigor y la sobria jus-
teza del cante puro flamenco,

La granadina tiene una hermana inenur,
que al oifrla don Antonio Chacén la bauti-
20 con el nombre de “media granading”,

La media granaina naciéo en Granada, en
el barrio de la Pescaderia, con Hduardo Gal-
vez Ternandez, gue fue el primero en can-
tarla; su hijo Francisco Galvez, apodado
“Yerbagiiena”’, fue el que la pnpu]armu

Frasquito “Yerbagiiena” fue un magnifico
“cantaor”, con una voz de maravilla: pero
no existe documento alguno, porque siempre
dijo que no queria emplacarse,

Las multiples proposiciones de las casas
de discos gramofonicos para registrar su voz
siempre fueron inntiles.

Letras de granadinas

Con cnatro jacas castanas
y cuatro chatos de vino,
diez duros en la cartera
¥y Carmen la del moelino,
me rio de Espaifia entera.

Yo me Hamo Manuel Torre,
porque me lo puso el cura;
yo me llamo Manuel Torre,
aqui y en la sepultura.

(Copla curiosa cantada por
Manuel Torre “El Nifio de
Jerez” ¥y escuchada por don
Eduardo M. de Purtﬂlcr en
Jerez)

La Virgen de las Angustias,
la que vive en la Carrera,
esa Senora me falfe

si no te quiero de veras.

iViva Grana que es mi tierra,
viva el puente de Genil,

_la Virgen de las Angustias,

la Alhambra y el Albaicin!

(Medias granainas de
D. Anfonio Chacoén)

Granada y Generalife
un dia los hizo Dios,
cuando dando un paseito
hacia esta tierra bajo,

Ciprecicos de Grana

que estais mirando a la Vega,
decirle a la del cortijo

que me mire y que me quiera,

Con la boca me ofendiste
y he de castigar tu agravio,
dandote un beso en la boca
para abrasarte los labios.

- Por quererme la insultaban,

Yy mira si la queria,
que me alejé de su lado
sabiendo qie me moria.

No te mates por saber,
Gue el tiempo te ensenara;
que no hay cosa mas bonita

' ue saber sin preguntar.

sQue tienes que estas tan triste,
metiica en este rincon,

siendo tGi la mas honita

que quiere mi corazon,

Desde que te conoci

mi corazon llora sangre:

Yo me quisiera morir,

porque mi pena es muy grande
¥ asi no puedo vivir.

Ya se murio mi mario,

va S€é murio mi consuelo.
Ya no tengo quien me diga:
“QOjillos de teminﬂ&lﬂ"

Quiero vivir en Grana,
porque me gusta el oir
la eampana de la Vela
cuando me' voy a dormir,

(De Frasquito “Yerbagiiena”)

Yo me llevé un ruisenor
lejos, muy lejos de Espana,
y de mi aprendio a cantar:
“Quiero vivir en Granada”,

(De “Un bautizo en el Albai-
cin”’, de Angel Ganivet)

SEGUIDILLAS MANCHEGAS

Es un canto y baile espanml
Es la mas antigua creacion genuina de la
Mancha castellana (Toledo, Ciudad Real y
Cuenca), vislumbrado el ritmo por sus letras
cunaervadaa del siglo XVI.

Por tener su origen en la Mancha, reci-
ben el nombre de manchegas. Las seguidi-
llas manchegas son la raiz del folklore po-
pular madrilefic en sus seguidillas, boleros,
panaderos, etc,, y para algunos son conside-
radas como madre indiscutible de las sevi-
llanas.

Se escriben en comp#is de 3 x 4, pero tan
Vivo y gracioso que constifuye tn ‘matiz in-
termedio hacia el alegre 3 x 8.

La copla se compone de una cuurteta o
de una cuarteta y una terceta.

Lo§ ' cuatro versos, pentasilabos, asonantes
el segundo con el cuarto, y ofro heptasila-
bo, también asonantes el primero con el ter-
cero,

Si ‘de siete versos, son pentasilabos y aso-
nantados el quinto y el séptimo, y el sexto,
heptasilabo y libre.

Las hay dque los versos forman conso-
nancia.

Seguidilla chamberga, con estribillo irre-
gular de seis versos, asonantes entre si el
primero ¥ segundo, el tercero y cuarto y el
quinto y sexto, y 10s impares suelen ser tri-

silabos.

Su letra es simple, festiva y jocosa o re-
franera, como la llanura de donde nace.

Se acOmpana de castanuelas cuando ter-
mina la copla.

El origen de esta danza es puramente mo-
risco.

- 51 reciben el nombre de holeras, entonces
su movimiento es mas vivo,

Las seguidillas sevillanas difieren muy pn-
¢o de las manchegas. Con una variante usa-
da en Murcia, toman el nombre de segui-
dillas murcianas.

Seguidilla (siglo XVIII)

Sale mi nifa al campo

4] amanecer;

v el sol, lleno de envldn,
e vilelve a esconder,
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Seguidillas (don Preciso)

A la puerta de un sordo
cantaba un mudo,

y un ciego miraba

oon disimulo,

LOS PANADEROS

ko panaderog son um baile espafiol pareci-
do al zapateado.

Ests balle es uns variante del bolero y es
de mediados del siglo XIX,

Se escribe su musica en compas ternario.

Los panaderos reciben este nombre porque

log movimientos y ademanes de los que eje-
cutan este balle son a manera de remedo
de los que verifican en su oficio los obreros
panaderos,

LAS SEVILLANAS

Las sevillanas nacleron de la seguidilla
manchega, No s80l0 en su esencia melodica,
stnu la métrim de su cante, acomodén-

dmpuét tono abolerado del ritmo
meridional.

Su compas originario se ftransformé de
3 X 4 en uno mas movido de 3 X 8, cons-
tituyendo un balle fugaz y rapido.

La copla expresa un piropo, un donaire o
umna quejs.

La sevillana clasica tiene siete coplas, de
las cuales cuatro habitualmente son baila-
das con aconipanamiento de guitarras y cas-
tafiuelas por cuatro parejas.

El paso es el vasco transformado en paso
de sevillanas.

Variedades clasicas: boleras, biblicas, co-
rraleras, rocieras, ete.

Sevillana

Un clavel v una rosa
estan bailando;

la rosa es encarnada
y el clavel blanco,

Porque la rosa,
miﬁntras mas encarnada,
es mas hermosa.

Sevillana rociera

Es la sevillana cantada por los hermanos
de la Hermandad del Rocio, de Sevilla, por
la fiesta de Pentecostés,

Sevillanas boleras

(Bebastian Cerezo. 1780. Base de sevillanas)

Me dicen que tu mare
no tiene maldad,

Ella tira la piedra

¥y no Sabe: ma,

Estoy queriendo
que se vea pobre y gorda
y siempre durmien_ﬂﬂ.

Quisiera ser la funda
de tu almohada,
para pasar la noche
junto a tu cara.

Y por el dia,
quisiera ser el aire
gue tQ respiras,

Es esa la copla mis
donde te digo

lo que me gusta, nina,
hagas conmigo.

Si es gue me gquieres,
dame, nifia, el aroma
de tus claveles,

EL FANDANGDO

Bl fandango, etimoléogicamente, es de ori-
gen arabe y por éstos fue importado a Es-
pana.

FEl fandango puro se canté en Alosno y,
con ligeras variantes, en Lucena, El Cerro,
Valverde del Camino y por los olivares de
Jaén, Primitivamente se le llamo “fandan-
go gitano”, escribiéndose en su formsa origi-
nal en compas de 6 X 8 y 3 X 8.

El fandango fue creado especialmente para
acompanar al baile, cumpliendo una necesa-
ria funcién de complemento y compéas ex-
presivo.

El fandango se acompana de guitarra w
castaniuelas, mas unos platillos metilicos pe-
quenos para el fandango cortijero.

La métrica del fandango es muy diversa,
componiéndose generalmente de cuatro o
cinco versos octosilabos:; si son cuatro Ver-
§0s, riman en asnnanteg log pares, :,r si son
cinco, riman a voluntad,

El fandango que cantaba el gr&n Silverio...
ése ya no se canta.

Las principales manifestaciones son:
El fandango de Alosno, el mas puro.

El fandango de Lucena, todo €l lleno del
ritual armonico e interpretativo del cante
grande,

El fandango de Valverde del Camino, pa-
recido a la malagueha e influido con salmo-
dias morunas.

Bl fandango de los Lagares, nacido en los
vinedos de Malaga y creado por Juan Breva.

" El fandango de Besana, de tipico sabor
campero.

El fandango cortijero (de La Peza y Gilié-
jar Sierra, Granada).

El fandango por verdiales, de gran empu-
je meldédico v alegre, con falsetas llenas de
acentos “jondos”.

El1 fandanguillo, varlante del fandango, de

"W N

forma abreviada ritmica o melddica, se es-
cribe en compas de 3 X 8, slendo su aire
muy vVivo y gracioso.

Los fandanguillos de Huelva, los fandan-
gos por milongas, por tarantas, por Levan-
te, etc.,, se apartan considerablemente del
manantial tnico del cante jondo, pertene-
ciendo al flamenco chico.

El fandango es una danza espanola desde
el siglo XVIL

Se halla mencionado por primera vez en
un entremes anonimo, “El novio de la al-
deana” (siglo XVIII).

El fandango, como la jota, descienden del
“Canario” y “Gitana” (3 X 4y 3 x 8), se-
gun ciertos autores.

Del fandango derivan el cachirulo, el chas

rande, la jerigonza del fraile, el gaﬁltanﬂ,
eteétera.

Catalina Maria Marquez,
scomo tuviste valo

de casarte con Juan Lucas
estando en el mundo yo?

Cartujana era mi jaca,
iQue jaca con tanta ley!

Una jaca como aquella
no la montaba ni un rey.

Caballo que en treinta pasos
anda, trota y galopea,

se merece ese caballo

un atajarre de sea.

“Cabeza Rubia” y “El Cerro”
tienen los pastos comunes;

¥y yo _los tengo contigo
sabado, domingo ¥y Ilunes.

(Fandangos de Alosno)

Cuatro sabios se encontraban
en la agonia de un rey;

los cuatro se amedrentaban;
cuando Dios manda su ley,

ciencia y dinero se acaban.

Un séntimo le di a un pobre
y me bendijo a mi madre,
1Que limosna tan chiquita
pa recompensa tan grande!

(De Juan Breva)

A un arroyo a bebe

bajo una pobre paloma.
Por no mancharse su cola
se fue sequita de sé.

iQue paloma tan senora!

(De Manuel Torre)
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